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Sammanfattning

Inom konstmusiken dr Maestro en betydelsefull figur. Maestron ar en framstaende musiker och
larare pa en av de prestigefyllda musikerutbildningarna pa musikhogskolan. Att antas som elev till en
Maestro ar att fa tillgang till det professionella musiklivets férmak. Dock &r detta ingen garanti for att
faktiskt lyckas som musiker. Men vem ar Maestro sjalv? Vilken social praktik 4&r Maestro en del av och
vilken social praktik bidrar han/hon till att upprétthalla? Vem tar positionen som framstaende
musiker och vad kravs for att inneha en saddan position? Det empiriska materialet bestar av tre
djupintervjuer med tre centrala musiker och larare pa musikerutbildningar. Intervjuerna anvands for
att rekonstruera deras positioner och dispositioner. Musikernas relativa framgang forstas i relation
till begreppet habitus och i relation till en féranderlig yrkespraktik.

Nyckelord: Maestro, musiker, social praktik, habitus, relativ framgang

Abstract

Maestro! The social practice, relative success and habitus of professional musicians

In art music the Maestro is an important figure. The Maestro is an outstanding musician and teacher
at one of the prestigious music colleges in Sweden. To be admitted as a student of a Maestro is to be
granted access to the atrium of music. However, this is no guarantee of actually succeeding as a
musician. Who is the Maestro? Which social practice is the Maestro part of, and which social practice
is he/she maintaining? Who achieves a position as an outstanding musician, and what is required to
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hold such a position? The empirical material consists of three in-depth interviews with central
musicians and teachers at the prestigious music colleges, which is used to reconstruct their positions
and dispositions. The relative success of the musicians is understood in relation to the concept of
habitus and in relation to a profession in transformation.

Keywords: Maestro, musicians, social practice, habitus, relative success

Inledning

Inom den klassiska musiken, eller konstmusiken som det mer korrekt heter, ar Maestro en viktig
figur. Med Maestro menas héar en framstaende musiker och larare vid en av de prestigefyllda
musikerutbildningarna pa musikhogskolan. Enligt Lebrecht (1991) sa uppstod Maestro-figuren under
en tid av lagt intresse for konstmusiken under mitten av 1900-talet och framat. Framforallt sa var det
Maestros excentriska och kompromissldsa sida som anvandes for att 6ka intresset for konstmusiken.
Pa samma satt tycks framstdende musiker och larare vid musikerutbildningen utstrala framgang och
unicitet som ar atravart och inspirerande for unga musiker (Kingsbury 1988). Att antas som elev hos
en sadan Maestro innebar att ges tilltrade till musikens formak, nagot som aspirerande ungdomar
inom konstmusikomradet drémmer om. Att antas som elev ar dock inte samma sak som att bli
framgangsrik som musiker da konkurrensen ar mycket hard.

Men vem ar Maestro sjalv? Vilken social praktik ar det Maestro ingar i och &r med om att
uppratthalla? Vem tar positionen som framstaende musiker och vad kravs for att inneha den? Hur
véljs en blivande musiker ut, och vem viljer att satsa? Syftet med denna artikel ar en paborjad
rekonstruktion av musikeryrkets sociala praktik, dar relativ framgéang soks forstas och forklaras med
hjalp av Bourdieus habitusbegrepp.

| artikeln skrivs en teoretisk referensram fram som tar utgangspunkt i Kingsburys etnografiska
studie om musikerutbildningens kulturella system (1988) och vidareutvecklas sociologiskt av mig,
med hjalp av Bourdieus teorier (Bourdieu & Passeron 1964/1979; Bourdieu 1998/1999). Tre
djupintervjuer med musiker och pedagoger i ett yttersta elitskikt inom ett visst instrument ligger till
grund for en pdbdrjad rekonstruktion av rummet av positioner och dispositioner bland yrkesmusiker.

Tidigare forskning och teoretiskt perspektiv

Musikens kulturella system

| sin etnografiska studie av musikerutbildning i USA visar etnologen Kingsbury (1988) att det finns ett
kulturellt system inom musiken, detta system kretsar kring bedémning av, och férhandling kring,
talang. Fragor om vem som har talang och i sa fall hur mycket talang, liksom vem som spelar med
den ratta kdnslan, ar helt centrala i detta system. Att bli bedémd som talangfull &r bade knutet till
och far konsekvenser for en musikers sociala anseende. Talang betraktas av musiker och deras publik
som nagot medfott eller tidigt praglat, en gava som forvaltas med kall och flit.

Kingsbury (1988) menar att nar musiker talar om talang eller kdnsla — eller i bredare mening “bra’
musik — sa talar de egentligen om varandra — pa sa satt att omdomen kan kopplas till personer och sa
kallade “skolor’.! Att bedéma och ge omdémen kring talang och kansla fungerar pa s satt som en
central aktivitet i musikernas positioneringar — som en subtil maktkamp med hjalp av omdémen.

1 Med skola menas grupperingar kring olika sitt att uttolka och spela ett instrument och en viss
repertoar/genre.
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Trots att det finns en viss medvetenhet bland musikerna om att de befinner sig i en hierarkisk
struktur sa visar Kingsbury (1988) att talang &nda omhuldas och forstas som forklaring till, och
legitimering av, framgang. Som talangfullt uppfattas, i det system som Kingsbury studerat, det som
uppfattas som naturligt, |att och sjalvklart — i motsats till det som uppfattas som tillkdimpat, anstrangt
och onaturligt. P3 sa satt blir ett implicit (och motsagelsefullt) mal med skolning och 6vning att fa
spelet att framsta sa ‘naturligt” som mojligt. Kingsbury visar ocksa att det som varderas hogt ar “ratt’
satt att uttolka — som alltsa ar knutet till olika traditioner och “skolor” och i forlangningen av det, vem
som ar Maestro (ledare eller skapare av skolan eller gruppen).

Kingsbury (1988) ser pa musikalisk utveckling som beroende av sociala relationer. Till exempel
forstar han fenomenet scenskrack som resultatet av en spanning mellan en person och dess
sjalvuppfattning och roll. Till exempel om en person har ett 13gt (socialt betingat) “sjilvfértroende’?
infor att inta scenen som en virtuos, och samtidigt har att leva upp till en hogt stalld (socialt
betingad) forvantan om att prestera pa scenen som en virtuos — sa finns en spanning mellan
personen och dess roll. Pa samma satt, om en person har ett hégt (socialt betingat) sjalvfortroende
infor att inta scenen, som en virtuos, men samtidigt inte far genomslag sdsom virtuos — sa finns en
spanning mellan personen och dess roll.

Bourdieus (1998/1999) sitt att forsta torgskrack — som en kvasi-kroppslig yttring som har att goéra
med att en person bryter mot, eller férdandrar, en social ordning — ar intressant i denna artikel.
Mojligen ar parallellen till kabylerna i Bourdieus studie aningen langsokt. Som tankeexperiment &r
det dock intressant att de musiker som intar scenen kan ha fostrats for nagot annat, som att inte ta
(sd@ mycket) plats i generell mening. De som anda gor det méter utmaningar till exempel scenskrack.
Podngen &r att det kan gora “ont” att flytta sig socialt, och att habitus bade sitter i, och ger sig till
kdanna i, kroppen.

Kingsbury (1988) fokuserar pa musikens kulturella praktik och i viss man dess sociala struktur. Det
som inte diskuteras, av Kingsbury och i allmanhet, dr sddant som kan forklara vem som (i sociologisk
mening) far framgang i denna typ av kontext och vad som bar upp detta system. Precis dar tar denna
artikel vid, med st6d av Bourdieus teori.

Tillgang till musik och smak och musikeryrkets krav

Enligt Bourdieu (1979/1984) sa finns det inget annat som lika tydligt definierar klassbakgrund som
musiksmak, sarskilt konstmusiken ar selekterad. Att fa tillgang till musik, genom att ga pa konserter
och att lara sig spela ett av de klassiska instrumenten, ar mer svartillgangligt an till exempel teater-,
museum- och galleribesok (dar man dessutom inte skapar konst men upplever konst som andra
skapar). Brandstrom och Wiklund (1995) har visat att det, i en svensk kontext, finns en social
snedfordelning i kommunala musikskolan, ddar musikutbildningen ofta pabdrjas, som 6kar med alder
och niva.

Kirschbaum (2007) har visat att det for att etablera sig som professionell jazzmusiker kravs
“tajming’” i relation till de radande forutsattningarna, det vill sdga att komma in pa ratt tidpunkt med
ratt inriktning eller stil. Ett framgangsrikt karridrsforlopp inom jazz bestar typiskt av en framgangsrik
introduktion pa faltet, foljt av 6kande erkdnnande bland kollegor, erhallande av spelningar och
kritikers positiva omdémen. Liknande karriarforlopp finns i de flesta sjalvstandiga yrken. Kirschbaums
perspektiv pa stil som erkdnns och institutionaliseras, som forutsattning for etablering som
jazzmusiker, liknar Kingsburys perspektiv (1988) pa goda omddmen och dess betydelse — bade att fa
dem och att vara den som kan ge dem.

2 | sociologisk mening: bendgenhet, sannolikhet, litthet, sjdlvklarhet, disponerad.
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Nylander (2014) visar att kriterierna for antagning vid auditions till prestigefyllda jazzutbildningar
antingen ar vagt eller snavt definierade — for att antas kravs en "kansla for spelet’. Den
urvalsprocedur som leder fram till en framgangsrik karriar som jazzmusiker involverar olika
utbildningskontexter. | artikeln visar Nylander hur sa kallade gatekeepers, det vill sdga musiker och
larare pa prestigefyllda jazzutbildningar, valjer ut sina arvtagare och kollegor. Urvalet av elever
baseras pa sidkerhet och sjalvkansla kring jazzens teman och arbetsformer — men ocksa satt att vara,
att ha ‘det’, att berora eller 6verraska juryn under ett antagningsprov. Det ser ut som att
jazzeleverna (atminstone delvis) ska kunna yrket pa férhand — sa tycks ocksa vara fallet inom
konstmusiken.

Olmsted (1999) visar i sin studie av den prestigefyllda Juilliard School of Music att eleverna redan
nar de antas ska ha den ratta “polishen” det vill sdga det ratta kulturella kapitalet, i betydelsen
kunskap om, och satt att forhalla sig till, yrket och branschen. Det vill sdga vid antagningen valjs dem
som redan har “det’, alltsa stil eller smak och raffinemang, borjan pa en karriar och sa vidare.

Aven Nerland (2003) visar, i sin studie av norsk musikerutbildning, att ldrarna r etablerade
musiker och har stort inflytande dver utbildningen. Lararna fungerar som gatekeepers och
representerar smak och tillgang till musik och formaga att hantera yrkets krav. De &r sjalva resultatet
av en positiv socialisations- och sorteringsprocess, och bidrar nu till att uppratthalla musikens sociala
praktik genom antagningsprov men ocksa under och efter utbildningen till exempel genom
omdoémen och mojligheter som ges.

For den som lyckas etablera sig som professionell musiker sa stéller yrkeslivet stora krav. Grip
(2009) har studerat livet i en svensk och en engelsk professionell symfoniorkester och beskriver
branschen som kravande pa grund av de hoga kvalitetskraven pa musikerna sasom specialister, i
kombination med en hog grad av social kontroll och lag grad av inflytande. Samtidigt visar Liljeholm
Johansson (2010) att det finns skilda upplevelser av livet som orkestermusiker, bdde mycket laga och
mycket hoga skattningar nar det géller trivsel. Vi far dock inga sociologiska forklaringar pa vem som
har ger uttryck for trivsel och dess motsats, eller pa musikernas olika satt att hantera yrket i relation
till deras sociala bakgrund.

Framgang i konst

Mellan musiker och andra konstnarer inom till exempel bild och form ser det ut att finnas flera
paralleller. Enligt Gustavsson och Borjesson (2008) sa tas fa elever in pa hogre konstutbildningar i
Sverige och dnnu farre etablerar sig som erkdanda konstnarer. Ett kulturellt kapital ser ut att ge fordel
i konstutbildningen, vilket satts pa sin spets da denna har mycket fria ramar och en utpraglad sa
kallad begavningsideologi — dar begavning ses som forklaring till framgang, utan att sociala strukturer
betadnks.

Edling (2012) visar att i ett framstaende konstnarskap sa ingar ofta en tjanst som professor vid
hogre konstutbildning. Forfattaren visar att det i sakkunnigforfarandet till en sadan tjanst ofta
betonas ndrhet till skolan — att ha varit elev dar, att vara kdnd dar, att bo i narheten. Den som
forordas tjansten som konstprofessor ska ha nagot “sarskilt” som ar viktigt for skolan, skriver Edling.
Det senare visar att det ar delvis holjt i mérker vad som kommer att falla avgérandet. Inte heller kan
det explicitgoras, det ar i huvudsak omedvetet. P4 samma satt inom musiken, sa ar det talang eller
att ha nagot sarskilt eller ‘"det” en pa samma gang viktig men mystisk framgangsfaktor. En del av
sorteringen bestar enligt Edling i vem som ens soker en dylik tjanst och vem som upplever sig ha en
chans att fa den eller ej, med en viss social bakgrund och i en viss kontext.

Pa liknande satt studerar Flisback (2006) konstnarers sociala bakgrund i relation till deras val och
upplevelser av hemtamhet visavi skuld och skam i olika sammanhang. Dessa perspektiv ar intressanta
dven for musiker, som den mojlighetshorisont som kommer av den sociala bakgrunden och som far
konsekvenser for sattet att ta sig fram i branschen.
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Bed6mning och sortering

Beddmning och sortering ar en central del av yrkesmusikernas sociala praktik, inte minst for de
framgangsrika Maestros som ar i fokus har i artikeln. De har sjdlva bedémts positivt, upprepade
ganger — och har nu mandat att bedéma andra.

Bourdieu och Passeron (1977/1990) visar att utbildningstitlar generellt sett r symboliskt effektiva
pa sa satt att de inte bara garanterar teknisk kompetens, utan de fungerar som ett offentligt
erkdannande av talang och individuella meriter. Satt att mer eller mindre sjélvklart ta sig an en
utbildning och ett yrke — stil — ar samtidigt avgorande fér om det kommer att erkannas. Detta visar
sig vid till exempel examinationer, som sanktionerar ‘ratt” eller acceptabel kunskap och satt att
uttrycka den.

Vidare har Bourdieu och Passeron (1964/1979) visat att rekrytering till, och sannolikhet for att
framgangsrikt klara, hogre utbildning och intradet till ett yrke, varierar med social bakgrund. Detta
yttrar sig till exempel i studenternas forestallningar om sina egna (och sin familjs) formagor,
utbildningen och yrket. Betydelsefulla dr dven de socialt praglade férutsattningarna for att anpassa
sig till modeller, regler och varden i utbildningen — det som far studenter att ta plats och fora sig, som
om de ar hemtama eller malplacé.

Studenter fran hogre klasser ar, i Bourdieu och Passerons studie (1964/1979), tryggare i sitt
yrkesval och dgnar sig at en bredd av kulturella intressen, medan studenter fran mer studieovana
hem visar sig vara mer beroende av sin utbildning for att fa tillgang till yrket. En kommentar till detta
ar att det som ar av intresse ar framfoérallt fragan om relationer mellan satt att inta och forhalla sig till
en utbildning och ett yrke, mer a@n det finns en klassbaserad struktur som ar huggen i sten.

En central fraga nar det géller satt att forhalla sig till en utbildning och ett yrke ar anciennitet, det
vill sdga hur lange en person trénats i eller haft tillgang till detta (Bourdieu & Passeron 1964/1979).
Det kan vara dels i form av hur lange utbildningen pagatt, dels hur tillgdngen ser ut i hemmet — till
exempel om det finns musiker i familjen, spelas i hemmet, finns ett piano och att det halls valstamt
och sa vidare. Detta forsteg, som alltsa bygger pa en historia, yttrar sig i en latthet och "naturlighet’
infor utbildning och yrke —som aven ar det som varderas av systemet. Den nedarvda kulturen stélls
da emot den tillkimpade och forcerade.

Myter om talang och masterskap fungerar som en karisma- eller begavningsideologi, som anses
forklara framgang, men som i sjalva verket fungerar legitimerande av det som egentligen ar en
arbitrar kulturell och social ordning (Bourdieu & Passeron 1964/1979). Enligt Reed-Danahays (2005)
uttolkning sa fungerar dessa myter, i allmanhet och inom diskursen, som ‘forklaringar’ till det som
inte kan laras ut — det som finns dar sedan innan, det som ar svart att definiera eller ta pa. Framgang
bygger pa positiva bedéomningar, upprepade sadana —som beror av kdnsla for nagot eller “stil’, som
alltsa hér samman med social och kulturell bakgrund.

Teoretisk utgangspunkt: Bourdieus praktikteori

Bourdieu (1977) har anvant kabylska folk och samhallen som exempel pa en social struktur dar
varden och normer forkroppsligas, som en del av den sociala strukturen. Perspektivet ar relationellt
dar relationer mellan olika positioner och forhallningssatt ar i fokus. Knutet till exemplet med
kabylerna finns dven en forstaelse av sociala praktiker, som teoretiskt kan rekonstrueras med hjalp
av tre rum: rummet av positioneringar, positioner och dispositioner —som ar de tre delarna eller
leden i habitus. De tre rummen hénger ihop pa féljande satt: de positioner en person intar, de
dispositioner detta ger, och de positioneringar som féljer med detta.
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De tre rummen hor alltsa ihop, och utgor habitus. Habitus kan, lite annorlunda uttryckt, forstas
som den genererande princip som kdnnetecknar en persons satt att vara i eller géra dessa olika rum
(jmf. Bérjesson 1996/2002).3 Habitus ar en teoretisk rekonstruktion av det praktiska sinne som &r en
forkroppsligad handlingsbendgenhet — ett satt att st3, prata, ga, tdnka och kdnna (Bourdieu
1980/1990). Det praktiska sinnet kan enligt Callewaert definieras som ”an underlying strategic
orientation, well adapted to the incorporated anticipated environment” (1999 s. 218). Liksom nér det
galler Bourdieus begrepp doxa — som ar ett system av forgivettagna viarden — sa kommer det
praktiska sinnet/habitus som tydligast till uttryck nar det utmanas, inte minst per (social) kropp till
exempel som scenskrack eller torgskrack (jmf. Bourdieu 1998/1999; Lundin 2008).

| denna artikel ar habitus ett centralt begrepp for att forsta och forklara musikers relativa
framgang, satt att vara i och gora yrket pa — som fungerar eller faller ut relativt val. Aven frdgor om
kropp ar potentiellt intressanta har, med tanke pa just musiker, som anvander sin kropp som redskap
och dven bedéms utifran kroppsliga och subtila kvaliteter sasom hallning, andning, teknik och
utstralning. P4 samma satt som scenskrack eller rampfeber kan férstas som exempel pa kroppsliga
reaktioner pa nagot — mindre vallyckade och dtminstone omkostnadsfulla for musikern sjalv.

Empirisk studie

| denna artikel anvander jag tre djupintervjuer med musiker for att paborja rekonstruktionen av
framforallt deras positioner och dispositioner. Samtidigt finns dven nagot av deras positioneringar
med, i och med att musikerna i sina berattelser om karriar, bakgrund och tillgangar har hallningar
kring det de beréattar. De mer ‘renodlade’ stédllningstagandena, som musikerna positionerar sig med
hjalp av, kring kdrnfragor som hur instrumentet bor spelas, hur en orkestermusiker bor vara och hur
en elev bor vara, avgransar jag mig dock ifran i denna artikel, for att istallet fokusera pa i en senare
artikel.

Det empiriska materialet som ligger till grund for artikeln &r djupintervjuer om tva till tre timmar
med tre stycken framstaende musiker och professor/lektorer pa musikhogskolans musikerutbildning
inom ett visst instrument. Den primara empiriska kallan &r alltsa studieobjektens sjalvforstaelse
uttryckt i intervjuer och i viss man min egen erfarenhet av att ha studerat musik. Mellan mig och
intervjupersonerna finns dock en stor skillnad, ndmligen att jag inte pa langa vagar kom sa langt i min
karridr som mina intervjupersoner. Dessutom har jag sedan manga ar lamnat musikerbanan for att
disputera och forska i pedagogik. Min bakgrund som musikstuderande har bidragit till att vacka
intresset for omradet, men den har inte reellt spelat in i analysen (dar istéllet teoretiska redskap
anvands).

Vid tiden for intervjuerna sa var tva av intervjupersonerna aktiva och en pensionerad, de
representerar dven olika generationer (30-talist, 40-talist, 60-talist). De har alltsa vuxit upp under
olika tidsperioder, den ena intervjupersonen dven i ett annat land. Andra skillnader ar att de vuxit
upp pa landsbygd respektive mindre stad och storstad. Dessa férhallande kan ha paverkat deras
berattelser, men det ar inget jag gar narmare in pa i denna artikel.

Intervjuguiden ar ordnad i féljande teman: egen skolning, tiden som musiker och tiden som larare.
Fragorna syftar dven till att fa information om intervjupersonernas meriter, sociala bakgrund och
synsatt samt strategier — information som anvands for att rekonstruera deras positioner,
dispositioner och habitus. Intervjupersonerna har uppmuntras att fritt berdtta om sina liv som
musiker, vilket har gett ett rikt empiriskt material. Analysen &r skriven pa sa satt att
intervjupersonerna ar konfidentiella, det framgar inte vem som sagt vad eller vilket instrument det ar

3 Habitus kan forstas som den formedlande linken mellan de olika rummen.
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fraga om. Vetenskapsradets regler (Vetenskapsradet, 2002) gallande samtycke, information och
konfidentialitet har noga féljts i arbetet.

I min analys gor jag inte ansprak pa att ge nagon objektiv "sanning” om de musiker som
intervjuats. Det kan endast bli fraga om en teoretisk rekonstruktion som jag gor i anledning av
intervjupersonernas beréattelser. Det vill sdga att det ar jag som forskare som rekonstruerar (férstar
och forklarar) med hjalp av teoretiska redskap. En fraga som ldsaren kanske stéller sig ar pa vilket satt
de tre musikerna kan sdga nagot om yrkesmusikernas sociala praktik. Jag menar att de fungerar som
ett utsnitt, eller en mikrosociologi, 6ver musiker inom ett instrument. Det vore vardefullt att i fortsatt
forskning aven studera fler instrumentgrupper samt fler musiker inom de olika instrumenten.

En paborjad rekonstruktion av yrkesmusikernas sociala praktik

| denna artikel pabdrjas rekonstruktionen av framst de tva rummen av positioner och dispositioner,
med hjalp av tre centrala musiker inom ett instrument. Nar det galler positioner utgar jag ifran
sadant som tjanster, priser och meriter av olika slag. En viktig fraga har ar framgang och relativ sddan
det vill sdga hur de olika positionerna forhaller sig till varandra. Att det &r fragan om en relativ
framgang visar sig inte minst i olika val, franval, konflikter och avbrott i karridren.

Detta soks senare i texten forstas i relation till dispositioner — som bade hjalper och stjalper,
mojliggdr och utmanar, fungerar och inte fungerar, i en dver tid foranderlig och komplex
yrkespraktik. Som tidigare ndmnts ar positioneringar och dispositioner i fokus har, dven om
musikerna i sina berattelser om deras karriarer, bakgrunder och tillgangar i viss man dven
positionerar sig. | detta sammanhang rekonstrueras alltsa habitus, som en genererande princip eller
forkroppsligad handlingsbendgenhet — i sattet att vara i/inta/géra de olika rummen i den sociala
praktiken.

Under arbetet med artikeln har det visat sig vara sarskilt fruktbart att forstd rummet av positioner
i relation till dispositioner. Framgang forstas vanligen bland musiker och deras publik som ett resultat
av talang och flit. | den hér artikeln soks forklaringar istdllet i tidiga méten med musik, tillgangar i
uppvaxten, (socialt grundad) sjalvuppfattning och maéjlighetshorisont, samt strategier och satt att
vara musiker pa. Det vill séga, i teoretiskt rekonstruerad mening, sa kan relativ framgang foérstas och
forklaras som ett resultat av hur en (social och habituerad) person moter eller gor en viss
yrkespraktik.

Rummet av positioner

| Sverige finns fyra stycken musikhégskolor med musikerutbildning. Det dr i denna kontext som mina
intervjupersoner befinner sig och har sin bas samtidigt som de dven har rort sig pa en internationell
och nordisk kontext. Av tradition har dessa musikerutbildningar hég status och det att vara
huvudlarare och professor eller lektor/larare pa dessa utbildningar bygger pa — och starker — en
legitimitet som solist eller musiker i en av de stora symfoniorkestrarna eller som medlem i en erkand
kammarmusikensemble (jmf. Nerland, 2004).

Sett ur det perspektivet kan dessa personer ses som ett slags Maestros, det vill sdga hégt ansedda
och med stort inflytande inom sitt instrument. Ofta ar det ocksa fragan om karismatiska personer.
Eller rattare sagt, detta kan forstas som tva sidor av samma sak — att vara ansedd bidrar till karisman
och tvartom. Utover detta toppskikt bland musiker finns andra positioner att inta, till exempel som
musiker i en av de mindre orkestrarna i kombination med en larartjanst pa en férberedande
utbildning som folkhégskola eller musikgymnasium. Alternativt som frilansmusiker i kombination
med en larartjanst eller vikariat pa en kommunal musikskola.
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Tre av musikhogskolorna har en lang tradition av musikerutbildning — jag kallar dem for Alto,
Basso och Contra. Den fjarde musikhogskolan, Dolce, har forst pa senare ar fatt musikerutbildning,
efter att tidigare ha haft i huvudsak musikpedagogutbildningar. Det finns dven fler musikhégskolor
som saknar musikerutbildning, dessa tas inte med i resonemanget hir.* Mina intervjupersoner
presenteras har kortfattat: Lars, pensionerad huvudlarare och professor i ett instrument, vid
musikhogskolan Alto, med en gedigen karridar som musiker och solist bakom sig. Peter, innehar den
position som Lars tidigare hade, dven han har en gedigen karridar som musiker och solist. Vidare har
jag intervjuat Tomas, som ar lektor i instrumentet och dven andra @mnen pa musikerutbildningen,
med en karridr som vikarierande och frilansande musiker bakom sig.

Att alla mina intervjupersoner dr man ar representativt for hur det med nagot undantag ser ut i
denna instrumentgrupp, ocksa historiskt sett. Kvinnliga representanter finns bland aktiva musiker,
dock inte som centralt placerade larare vid prestigeutbildningarna. Har nedan aterges Lars’, Peters
och Tomas’ meriter och tillgangar, samt de preliminara slutsatser som kan dras kring rummet av
positioner. Trots att det bara ar frdga om tre intervjupersoner, sa ar dessa sa centrala inom sitt
instrument att rekonstruktionen kan anses relevant. Skulle fler personer inga i urvalet sa skulle bilden
nog kunna utvecklas ytterligare.

Med nagot undantag, som noteras sarskilt, sa ar allt material hdmtat fran intervjuerna. Efter en
inledande beskrivning av detta material gors forsok i att rekonstruera de tre intervjupersonernas
positioner, inte minst hur de tre positionerna forhaller sig till varandra.

En klassisk Maestro-figur

Lars &r en man fodd pa 1930-talet som &r pensionerad fran sin mangariga tjanst som professor och
huvudlarare i instrumentet vid musikerutbildningen pad musikhégskolan Alto. Han har en upp emot
fyra decennier lang karridr bakom sig som solist och musiker i en av de stora symfoniorkestrarna.

| sin ungdom upptogs Lars i militdrmusiken, for att sedan kombinera detta med studier vid
musikhogskolan Alto. Efter avslutad utbildning vann han flera provspelningar och valde en av
tjansterna dar han fick sitta bredvid Erik, hans egen Maestro och férebild. Sa smaningom avancerade
han och fick spela solostdmman. Under samma tid sa fick han dven mdjlighet att komma in som
larare pa musikhogskolan, dér han med tiden kom att avancera.

Lars har under sin aktiva yrkestid varit en mycket valkand larare. Vid sdkningar pa Internet
forekommer han i ett stort antal musikers CV:n och presentationer. Han omnamns dven som
"legendarisk” och en "guru”. | intervjun berattar han om sina elever, varav en relativt stor andel ar
framgangsrika musiker idag. Andra exempel pa hur valkand Lars har varit, och kanske fortfarande ér,
ar att han finns med i en biografi 6ver kdnda svenskar. Férutom att Lars har haft instrumentklassen
pa Alto i manga ar, sa har han haft en stor skara av privatelever och vilkdnda mastarklasser. Lars
berattar dven om sitt ndtverk bestaende av vdlkanda instrumentalister. Han har haft mycket god
kontakt med dirigenter, ger han exempel pa.

En aspekt av Lars position ar att det vid hans tid som professor fanns ett hogt soktryck till
instrumentklassen vid Alto. Att s6ktrycket var sa hogt sdger nagot om bade styrkan i Lars position och
om den status som da knuten till instrumentet och till det att vara musiker. Idag ar soktrycket lagre.
Vid tiden fanns dven en stark polaritet mellan instrumentskolor, mellan klasserna pa de olika
musikhogskolorna. Denna polaritet kan ses som ett uttryck for styrka och prestige — att det fanns
nagot att strida om. Det som stod pa spel var inte mindre an definitionen av ratt satt att spela
instrumentet, ratt satt att uttolka repertoaren — vad talang och (bra) musik ar.

4 Musikerutbildningarna har hégre status an musiklararutbildningarna generellt sett (Brandstrém & Wiklund
1995).
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En annan typ av merit som Lars har ar att han har haft centrala rads- och styrelseuppdrag, med
mojlighet att paverka musikscenen. Att ge instrumentalister inflytande i dessa sammanhang var en
viktig fraga under denna tid, sdger Lars. Han har dven prisats offentligt for sina insatser inom
musiken. Till denna position — som musiker, larare och rddsmedlem — har ocksa varit knuten
stipendietilldelning och andra typer av juryuppdrag. Andra meriter som Lars ar att han har spelat in
skivor.

Denna klassiska bana eller karriar, som solist i en av de stora symfoniorkestrarna, professor och
huvudlarare pa musikhodgskolan och prisad radsmedlem, delar Lars med sin foregangare och
Maestro, Erik. Information om Erik framkommer i intervjun med Lars, och har kompletterats med
sokningar pa Internet. Det ser alltsa i rekonstruerad mening ut som att positionen gar i arv och att
den innehaller vissa egenskaper och meriter. Jag ska senare argumentera for att dven den yngre
instrumentalisten Peter, med nagot undantag, delar denna bana.

Dock, framgangen till trots, sa innehaller Lars’ karriar avbrott och konflikter kring framforallt
tjanster och elever — han har stundtals varit ifrdgasatt och utsatt i sin position. Darfor blir det har
viktigt att introducera begreppet relativ framgang. Jag ska senare resonera kring detta med relativ
framgang, som musikerna pa olika satt gestaltar, som en fraga ‘ratt satt” i en foranderlig yrkespraktik.
| Lars’ fall tycks det vara fragan om en klassisk Maestro-figur, som ar bade karismatisk och upphdjd.
Som Maestro bidrar han tidigt i sin karriar till att skapa intresse for instrumentet, och far stor
framgang. Senare méter han dock motstand, nar det géller till exempel sin pedagogik och sina elever.
Det tolkar jag delvis som en fraga om en féranderlig yrkespraktik — det som tidigare fungerade och
gav framgang gor inte det langre pa samma sjalvklara satt. Senare i texten ska jag ndrmare komma in
pa tillgangar och forhallningssatt som bade mojliggjort och forhindrat ett framgangsrikt
yrkesutdvande.

Arvtagare i en foréinderlig yrkespraktik

Peter ar en man i medelaldern (60-talist) som ar professor och huvudlarare i instrumentet vid
musikhogskolan Alto. Han ar dven anlitad som gastlarare vid andra musikerutbildningar. Han kom,
liksom Lars, in som mycket ung pa musikhdgskolan och etablerade sig tidigt som en av de mest
anlitade solisterna och orkestermusikerna i norden och dven internationellt. Han ar fére detta elev
till Lars, men har dven studerat for andra larare och vid en prestigefylld utlandsk musikerutbildning.
Att Peter dven har en prestigefylld internationell utbildning innebar att han i nagon man har ett
hogre utbildningskapital an sin féregangare Lars. Andra meriter som Peter har ar att han har spelat in
ett antal skivor. Han ndmns i Nationalencyklopedin, vilket i var tid inte &r sa vanligt for en
instrumentalist inom konstmusikomradet, och férekommer pa hemsidor éver kdnda
instrumentalister.

Som tidigare ndmnts sa ser denna klassiska position som Peter, Lars och dven Erik representerar
ut att ga i arv. Inte bara mellan larare och (sarskilt framgangsrik) elev, det vill sédga fran person till
person, utan ocksa pa grund av vissa egenskaper och meriter, som hor ihop — att tidigt valjas ut, att
fa fortsatt framgang, att rora sig i ett yttersta toppskikt. En skillnad som Peter framhaller, jamfort
med hans egen studietid pa Alto, ar att s6ktrycket numera och inom instrumentet &r mindre. Aven
tjansterna for lararna ar mindre omfattande. Nar det géller hans elevers framgangar sa praglas de av
att det numera ”inte finns nagra jobb” som Peter siger. Dock finns exempel pa nagon enstaka elev
som fatt ett orkesterjobb.

Trots Peters framgang finns dven exempel pa avbrott och konflikter i karridren, i form av en
periodvis osdker frilanstillvaro och en mindre omfattande tjanst. Det vill sdga, trots att positionen gar
i arv, sa ser den ut att ha férdandrats och forsvagats Gver tid. Peter berattar dven om ett forsamrat
orkesterklimat, som blir alltmer auktoritart ju farre jobb som finns. Jamfor vi med Lars” upplevelse sa
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var arbetet solist forvisso anstrangande och forenat med vissa besvikelser, dock inte forenat med hog
stress som Peter ger uttryck for. Foregangaren Erik ser dock ut att ha klarat sig fran avbrott och
konflikter, han beskrivs av Lars som en lattsam och duktig musiker, vilket dven biografiska texter
styrker.®> Senare i texten kommer jag att knyta an Peters och Lars’ karriérer, relativa framgang och
avbrott, till deras dispositioner och en fordanderlig yrkespraktik, som alltsa daven kan relateras till Eriks
karriar, for att pa sa satt fa tillgang till tre generationers musiker i ett absolut toppskikt.

En assisterande och bredare bildningsposition

Tomas ar en man i medelaldern (40-talist) som under manga ar har varit lektor i instrumentet och
dven andra amnen vid musikhégskolan Basso, i ndra samarbete med professorn och huvudlararen
Henry. Vid tiden for intervjun fanns dven en ny huvudlarare och professor i instrumentet, John. Som
nyutbildad vid Basso var Tomas vikarie i en av de stora symfoniorkestrarna, men efter nagra ar
lamnade han denna tjanst. En skillnad jamfort med Lars och Peter &r att Tomas var nagot aldre nar
han debuterade an de andra. Tomas vann i relativt ung alder en provspelning till en mindre och
valrenommerad ensemble men tackade nej till denna — han tror att han hade blivit "uttrakad” om
han hade haft en for snav yrkesinriktning. Detta val skiljer sig markant fran Lars’ och Peters val.

Det som kannetecknar Tomas’ position dr den bredare pedagogiska inriktningen som lektor pa
musikhogskolan. En mojlig orsak till detta kan vara att positionen som solist och huvudlarare redan
var upptagen. Som musiker har Tomas varit aktiv i perioder, bland annat i ett ndra samarbete med en
svensk tonsattare som resulterade i konserter och en skivinspelning. Detta kan férstas som en
legitimitet, varpa Tomas bygger sin position som larare pa musikerutbildningen. Han berattar dock
att det ibland har varit svart att kombinera fulltidstjansten som lektor med att dven halla igang nog
mycket som musiker. P3 sa satt tycks det finnas en kluvenhet i Tomas’ position och i hans satt att
forhalla sig till den.

En annan skillnad jamfort med Lars och Peter ar att Tomas har en bredare grundutbildning, med
inriktning pa konst och historia forutom musikerutbildningen, vilket dven forklarar den senarelagda
debuten. Tomas har dven skrivit en bok om metodik, i instrumentet och dven med en bredare
allmanmetodisk inriktning. Det vill sdga han har positionerat sig mer som pedagog. Detta innebar en
annan position, mer som re-producent av konstnarliga uttryck till skillnad fran en orkestermusiker
och solist som i hogre grad producerar eller ar nara de konstnarliga uttrycken.

Tomas har alltsa innehaft positionen som lektor, vid sidan av Henry och senare John. Denna
struktur med huvudlarare och professorer, med en klassisk position, vid sidan av lektorer, med en
bredare bildningsbana, finns aven vid musikhégskolan Alto. | intervjuerna med Lars och Peter
framkommer pa liknande satt flera namn som Fred och Urban, som under lang tid haft en betydande
position inom instrumentet, men med en tillfallig eller pa nagot satt underordnad position. En tydlig
skillnad mellan dessa positioner har alltsa att géra med tid, alder och bredd. Med tid menas alder for
debut och dven "tajming” det vill sdga att vara ratt person vid ratt tillfalle och plats. Tomas har en
pataglig bredd i sina intressen, ett bildningsperspektiv. Lars talar forvisso om balans i tillvaron, men
tillampar en kompromissloshet i sin musik och yrkesutévning. Peter ser det samtidigt som ett
problem att instrumentet utgor en sa stark del av hans identitet och den obalans som detta utgor.
Har finns exempel pa att intervjupersonerna ocksa positionerar sig nar de berattar om sina karriarer
(sina positioner), det vill sdga att de forhaller sig aktivt till sina karridrer med hallningar, argument
och skal nar de berattar. Det vill sdga en position inte bara innehas, utan gors ocksa aktivt med hjalp
av olika (positionerande) “ledstjarnor” och, inte minst, berattelsen om sig sjalv.

5 Med reservation for att vi inte har hért eller kan héra Eriks version. Det som Lars berédttar om kan ocksa vara
ett ideal som Erik personifierar.
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Sammanfattningsvis sa bygger den klassiska positionen (Lars och Peter) pa specifika egenskaper
till exempel en snadvt avgransad bana, mer elitdr an bildningsorienterad, medan den bredare
bildningspositionen (Tomas), med pedagogisk inriktning, bryter med det snavt avgransade. Hur dessa
olika karriarer relaterar till olika tillgdngar och ‘ratt satt” i en foranderlig yrkespraktik ska jag
vidareutveckla i avsnittet nedan. | Tomas’ respektive Lars’ och Peters fall &r detta sarskilt intressant,
eftersom Tomas har ett mer omfattande kulturellt kapital fran hemmet, jamfort med Lars och Peter.
Det vill sdga att fordelningen av positioner ar nagot ovantad, sett utifran kulturella tillgangar.

Rummet av dispositioner och habitus

Har nedan anvands intervjupersonernas berattelser som grund for en rekonstruktion av
intervjupersonernas dispositioner. Jag kommer ocksa att sdga nagot om habitus, eftersom
dispositionerna inte kan férstas enbart for sig, utan de ger mening i relation till den sociala praktiken®
—som en genererande princip eller férkroppsligad handlingsbendgenhet. Som utgangspunkt anvands
intervjupersonernas kulturella och sociala tillgdngar, fran deras uppvaxt, utbildning och yrkesliv. P4
samma satt som i rummet av positioner, sa finns dven positioneringar inviavda i musikernas
berattelser om deras bakgrund, tillgangar, skolning och yrkesliv. Det vill séga, de tar sjélva stallning
till och berattar om sig sjalva — som ett sitt att inta, eller en del av att inneha eller géra, positionen.’

| intervjupersonernas beréttelser ar alltsa sjalvframstaliningen — identifikationerna, forebilderna
och de egna forklaringarna till framgang — av intresse. Lika intressanta ar berattelserna om sadant
som skaver och “gér ont’, sddant som inte fungerat sa val i livet som musiker. For att kunna forsta de
tre intervjupersonernas dispositioner och habitus sa kravs att de forstas i relation till varandra det vill
sdga som ett rum eller utsnitt av ett rum. Detta blir dven relevant i relation till tid och generation.
Intervjupersonerna representerar tre olika generationer — i en yrkespraktik som ar foranderlig 6ver
tid.

En slidkt som det gar bra for

Lars ar fodd under 1930-talet och ar uppvuxen pa en gard pa landet dar far var kbpman och mor var
hemmagaende. Han har flera syskon, som han berattar att det har gatt bra for. Lars berattar om sin
slaktforskning och ar stolt 6ver sin slakt som utrattat stora ting, de var bland annat militarer.
Forutom intresset fér musik sa var Lars dven duktig i idrott, vilket ocksa uppmuntrades hemma.
Hemma spelades det mycket och Lars provade olika instrument.

Nar Lars hittade det som kom att bli hans huvudinstrument sa var det som att ”allt stimde”. Han
uttrycker en stor kdrlek till instrumentet och den stora orkester- och solorepertoaren. Hans
musikaliska skolning tog pa allvar fart i militarmusiken, dar Lars fick tjdnst under nagra ar i sin
ungdom och sitt unga vuxna liv. Lars berattar att i militdrmusiken fick han bade méjlighet till
utbildning och kost och logi. Mdéjligheter fanns att géra militar karridar, men Lars ville hellre satsa pa
musiken och flyttade till storstaden for att studera vid musikhégskolan Alto.

Lars tanker sjalv att en bidragande faktor till hans framgang ar att han har haft balans i tillvaron,
med familj och dven kvalificerad verksamhet inom annat konstnarligt omrade®. For att lyckas som
musiker maste man vara mycket social, menar han. Hart arbete och disciplin — liksom kéarleken till

5 Eller de tre rummen av positioner, dispositioner och positioneringar.

7 Som “statements’ eller delar av ‘varumirket” nér intervjupersonerna berattar om sig sjilva sa berattar de
explicit/implicit ocksd om hur de tycker att det b6r vara och inte.

8 Detta har fungerat som ett komplement mer an att det inkriktat pd musikeryrket. Det har varit frdga om en
hobby som utvecklats professionellt.
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instrumentet och musik — framstar som mest centralt i Lars’ berattelse om hur han tog sig fram och
lyckades som musiker. Att komma fran en slakt som var duktig, dar talang uppmuntrades, ar ett
annat centralt tema i Lars’ berattelse.

Med hjalp av Lars’ berattelse rekonstruerar jag féljande dispositioner, som ar en del av Lars
habitus. For det forsta, det fanns ett 6verskott hemma, pa sa satt att det var moijligt att dgna sig at
musik och andra intressen. Darutdver fanns en foretagsamhet, inte bara hos fadern men i slakten.
Kopplingen till det militdra (och militdrmusiken) ar en annan tillgang i familjen och sldkten, som en
social mojlighet. Nagot som ocksa kan forstds som en disposition, pa sa satt att det fortsatt tycks
paverka Lars’ forhallningssatt, ar att sla igenom som ung, det vill sdga att vara ett “stjarnskott”. | det
vuxna livet fanns ocksa ett 6verskott, en balans i livet med familj och dven annan kvalificerad
konstnarlig verksamhet.

Pa ett mer Overgripande plan ska jag forsoka att ocksa sdga nagot om habitus — som det satt, eller
den genererande princip, med vilket Lars moter musikeryrket med. Till att borja med ska det papekas
att Lars har varit mycket framgangsrik och central i musiklivet. Pa vilket satt kan dispositionerna som
beskrivits ovan antas bidra till detta? For det forsta, att komma fran en familj och slakt som det gar
bra for har med stor sannolikhet relevans i ssmmanhanget. Detta dr ndgot som aterkommer i Lars’
berattelse, att vara “sadana som det gar bra for”. Pa sa satt kan det forstas som en identifikation eller
ett mojlighetsrum. Till det hor bade forestalliningen om och det faktiska forhallandet att vara en som
det satsas pa, och att ocksa vara en som har satsat allt och en som har klarat yrkets utmaningar.
Dock, att satsa allt ar ingen garanti for framgang. Vad mer kan bidra till att forklara karridrsforloppet?

Att "ge allt” och att tdvla, med andra och med sig sjalv, ar ett centralt tema i Lars’ berattelse.
Enligt Lars sd har detta varit tréttande men inte stressande. Jag ska senare argumentera for att detta
ar en skillnad jamfort med Peter, som ocksa ar framgangsrik — men dar framgangen tycks ha fort med
sig storre personliga omkostnader. Det som skaver i Lars’ berattelse dr besvikelsen 6ver elever som
inte hallit mattet, som “sumpat sina chanser”, och dven en besvikelse 6ver ett musikliv pa nedgang
med till exempel minskade publiksiffror. | viss man anser han sig dven felbehandlad som musiker och
larare.

Forslagsvis kan detta férhallande férstas som att Lars’ dispositioner och habitus, det att “satsa
allt”, bara delvis fungerar i en foranderlig yrkespraktik. Nar musiklivet ar “pa nedgang”, sa sjunker
vardet av en karismatisk ideologi — som alltsa kretsar kring en ”stor kérlek till instrumentet och den
stora repertoaren”. Jag ska senare, med hjalp av Peters berdttelse, argumentera for att denna typ av
karismatiska ideologi — med inslag av heder och &ra knutet till sjalva yrkeskunnandet — med tiden
utmanas av sociala tillgdngar och klickbildningar eller intriger. Pa sa satt blir det fragan om en
foranderlig yrkespraktik, dar tidigare varderade symboler och strategier sjunker i varde.

Till detta med att kunna balansera satsningen hér en disposition for, och ett habitus, som ar
strategiskt eller nyttoorienterat. Vid olika tidpunkter har Lars dvervagt karriarmdjligheter och hur
karleken till musiken och instrumentet ocksa kan ge ekonomisk baring. Ett tidigt exempel pa hur
strategiska val gjorts ar i relation till militirmusiken. Denna del av habitus kan méjligen knytas till
uppvaxten: Lars ar son till en képman.

Malmedvetenhet och personliga omkostnader

Peter ar fodd under 1960-talet och ar uppvuxen pa en mindre ort dar far och mor var larare. Han har
flera syskon bland annat en musikintresserad bror. Peter berattar att sarskilt fadern har varit
betydelsefull for hans musikaliska utveckling, de spelade mycket tillsammans. Faderns engagemang
var omfattande i den grad att han larde sig det instrument som Peter borjade spela, for att kunna
hjalpa till. Peters pappa var aven aktiv och spelade sedan tidigare andra instrument pa amatorniva.
Pa orten fanns ocksa larare som han spelade (och fick tillgang till) repertoar tillsammans med. Via en
av lararna fick han sedan kontakt med huvudlararen och professorn pa musikhdgskolan Alto. Av
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honom tog Peter privatlektioner och kom sedan in pa musikerutbildningen som mycket ung. Peter
var som ung dven intresserad av och duktig i idrott.

Peter berattar att det som har drivit honom som musiker ar en 6nskan om att ”hitta tekniken for
att spela sa som han vill”. Han ger uttryck for en stor malmedvetenhet i relation till detta, men ocksa
temperament — hur det har gatt med spelandet har haft stor betydelse for hans humor och
vdlmaende. Sjalv menar Peter att en bidragande faktor till hans framgang att han hade ett tydligt
ideal for hur han ville spela, fran en varldsberomd instrumentalist. For att lyckas som musiker sa
kravs det “otroligt mycket” sager Peter, framforallt ar det évning och flit som galler.

Utifran intervjupersonens beréattelse har jag forsokt att rekonstruera Peters dispositioner som
paverkar hans satt att vara musiker pa. For det forsta, det fanns ett stort 6verskott hemma, i det satt
som fadern aktivt tog del i och bidrog till musikintresset. Hos fadern finns en nyfikenhet och ett
metodiskt tillvdgagangssatt, som kan aterses i Peters malmedvetenhet, att ta reda pa vad som kravs
for att spela sa som man vill. Andra tillgangar som tycks ha format Peters satt att vara musiker p3a, ar
den férsta ldrarens fokus pa riktig repertoar® — lust att spela tillsammans — och malmedvetenhet. Att
tidigt na framgang, att tidigt veta vad man vill, forstas har som en disposition, av betydelse for sattet
att vara musiker. Det explicit malmedvetna kan ocksa vara klassberoende, kanske ett karakteristiskt
drag for en medelklass som vill se och framstalla sig sjalv som socialt mobil och rorlig.

Sa ska jag dven rekonstruera nagot av Peters habitus som genererande princip eller forkroppsligad
handlingsbenagenhet i den sociala praktiken. Till att borja med ska det papekas att Peter, liksom Lars,
ar en mycket framgangsrik musiker, om dn med vissa utmaningar till exempel avbrott och problem i
yrkeslivet och karridren. Hos Peter finns en stark malmedvetenhet som i unga ar yttrade sigien
nyfikenhet, lust att |ara och spela tillsammans. Detta kan ha grundlagts i de tidiga motena med
musik, fadern, ortens larare och instrumentklassen vid Alto. Malmedvetenheten yttrar sig ocksa i en
klarsyn om vad han behévde hjalp med, av vilken larare och hur mycket utbildning som egentligen
var nodvandig — Peter sager att han visste nar han var fardig, nar det var dags att borja jobba.

Baksidan av denna malmedvetenhet ar, enligt Peter sjélv, en alltfor stark identifiering med de
egna prestationerna. | kombination med det som Peter uppfattar som ett 6ver tid forsamrat klimat i
orkestrarna, med till exempel mer sociala intriger och klickbildningar, uppstar problem. Peter
berattar dven att han har en utpréglad scenskrack. Tillsammans kan detta forstas som ett exempel pa
att Peters satt att vara musiker inte fungerar optimalt i yrkespraktiken, som dven ar foranderlig. |
Peters fall 4r det fraga om en social resa pa sa satt att det att vara musiker i ett yttersta toppskikt ar
okdand mark sett i relation till den sociala bakgrunden. | takt med att musiklivet gar ner i status i
samhallet och branschen krymper, sa torde ocksa sorteringen bli hardare, vilket méjligen kan forklara
gradskillnaden i de avbrott som Lars respektive Peter ger uttryck for. For Lars har yrkets krav upplevts
som tréttande och ibland besvarliga, medan de for Peter stundtals upplevts som mycket svara.

For att fortsatta jamforelsen av Lars’ och Peters dispositioner och habitus kan foljande sédgas: de
dr bada man, de ar bada fran mindre samhallen eller landsbygd, det fanns ett 6verskott hemma och
de fick bada framgang som mycket unga. Darutéver har de en stark malmedvetenhet — karriar,
bemastrande, prestation, flit, disciplin, kall — och de lyckas med att hantera yrkets krav, om an inte
utan omkostnader. Dock kommer de fran olika generationer och har delvis olika social bakgrund (far
ar kopman respektive larare). Lars fick sin tidiga skolning i militdrmusiken, medan Peter larde sig

9 Med repertoar menas instrumentets centrala stycken, verk och solopartier — som anvinds i yrket och vid
auditions och liknande. Jamfort med vanligt forekommande “skolbdcker” for instrumentet, dar visor och
poplatar och enklare stycken ar i fokus. Att ge sin elev tillgang till repertoar och att spela denna tillsammans
kan ocksa rymma ett synsatt pa eleven som en kollega eller blivande sadan — for eleven kan det innebéra en
upplevelse av att vara utvald och talangfull.
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genom att spela repertoar tillsammans med sin larare, av att spela tillsammans med sin far. Bada star
de for en kompromissloshet i sin musik. Lars betonar solistiskt uttryck, vill alltid prestera mer, ar
tavlingsinriktad och har svart fér halvmesyrer. Han alskar instrumentet och att spela den stora
repertoaren, som solist i den stora orkestern. Det finns dock hos Lars besvikelser som skaver —
besvikelser som handlar om bristande erkdnnande och respekt. Medan Peter vill ta reda pa vad som
kravs for att spela sa som han vill. Han dlskar nar det fungerar musikaliskt i orkestern, och mar daligt
nar det inte fungerar. Bristande kollegialitet ar nagot som skaver i Peters beréttelse, det ar nagot han
har svart for.

Stort kulturellt kapital och ovéintade val

Tomas ar fodd under 1940-talet och kommer ifran en storstad med ett rikt kulturliv. Far och mor var
advokater, for en kvinna var det ovanligt pa den tiden. | familjen musicerades det och fanns ett brett
kulturellt intresse. | staden fanns goda majligheter att spela i ungdomsorkester och ensemble och for
att fa en avancerad musikutbildning. Foraldrarna stottade med instrument, lektioner, hamtning och
uppmuntran. Tomas kombinerade en bredare akademisk utbildning i historia och musik med en
musikerutbildning. Senare kom han i kontakt med musikhégskolan Basso, dar han gick en
pabyggnadsutbildning och dven fick undervisningsuppdrag.

Tomas berattar att han hade /éitt for att spela och att det passade honom, trots att han hade en
bredare inriktning pa sina studier. Under sin ungdom hade han dven andra intressen till exempel
idrott, som han har gemensamt med Lars och Peter. Overlag beskriver han yrket och sin skolning som
lustfylld och tycks inte ha haft nagra problem med stress eller prestationskrav. Tomas talar om vikten
av balans i tillvaron, och han &r road av till exempel natur och motion. For att lyckas som musiker sa
maste man vara bred, kunna kommunicera och vara expert i sitt instrument, sdger han.

Utifran Tomas berattelse rekonstrueras har nagra betydelsefulla dispositioner. Fér det forsta, det
fanns ett stort 6verskott hemma, och majligheter till en bred kulturell bildning. Féraldrarna var
valutbildade och stottade Tomas bade kulturellt, ekonomiskt och socialt. | narmiljon fanns ett stort
utbud av avancerade ungdomsensembler och hégre musikutbildning, som Tomas deltog i. Han
beskriver en latthet, ett ldrande utan stress och prestationskrav. Trots en relativt bred inriktning sa
fanns senare majligheter till specialisering och han tar sig in pa en elitdr och nischad bana, som
instrumentalldrare pa Basso och som musiker pa hog niva.

Hur kan da Tomas’ habitus forstas, som en genererande princip eller forkroppsligad
handlingsbendgenhet i den sociala praktiken? Under lang tid har Tomas innehaft en position, central
for utvecklingen i det aktuella instrumentet. Tomas har till exempel suttit med i antagningsjurys och
att undervisat pa musikerutbildningen. Han har varit aktiv som musiker, periodvis och som frilans,
men har i huvudsak valt en pedagogisk bana. Vad i Tomas’ dispositioner kan bidra till att férklara
sattet att vara pa som musiker? | ndarmiljon tycks det att vara duktig och att ha talang ha varit
naturligt, utan att det behovde avgransas till en yrkessatsning. Detta tycks ha gett en frihet och en
lust infor att spela. En annan sida av detta tycks vara en svarighet att inordna sig i det enformiga —
ville inte ha "ra-slitet”, han ”skulle ha blivit uttrakad”. Tomas debuterade dven nagot senare an Lars
och Peter. Den bredd som Tomas kom att anamma ses tydligt avspeglat i uppvaxtvillkoren, samtidigt
i kombination med hoga krav pa kvalitet — “aldrig med avkall pa kvaliteten”. Samtidigt talar Tomas
om sitt musikerliv med viss saknad, det ar ”svart att halla formen” sdger han. Att férena det bredare
bildningsprojektet med att vara musiker pa hog niva ar i langden inte enkelt, och detta kan méjligen
forstas som en kluvenhet i Tomas’ satt att vara i och gora den sociala praktiken.

Avslutningsvis sa ska jag fortsatta jamférelsen mellan Tomas’, Lars’ och Peters habitus. De ar alla
man och var tidigt duktiga. De fick alla kontakt med ldrare som kunde slussa dem vidare, dven till
uppdrag och tjanster. Med tiden har de sjalva blivit den slags personer som kan slussa vidare elever.
Alla férmar de att hantera de yrkesrelaterade krav de stélls infor. En skillnad finns dock mellan

14



Praxeologi — Et kritisk refleksivt blikk pa sosiale praktikker

Tomas’ breda bildningsbana och pedagogiska inriktning respektive Lars’ och Peters snavare
elitprojekt. Finns det ndgot som skulle kunna férklara detta? Férutom personliga motiv och
omstandigheter, och att platsen som solist och professor vid musikhégskolan Basso redan var
upptagen? En tydlig skillnad finns vad galler social bakgrund, mellan Tomas’ bakgrund i en kulturell
och social 6verklass, Lars’ bakgrund i en ekonomisk medelklass, respektive Peters bakgrund i en
kulturell medelklass. En annan skillnad rér hallningen till musikerskapet. Medan Lars och Peter star
for en kompromissloshet i sin musik, star Tomas fér en bredd i sitt satt att vara musiker.

Avslutning

| den har paborjade rekonstruktionen av yrkesmusikernas sociala praktik framtrader tva distinkta
positioner, en klassisk och elitdr position, samt en bredare pedagogisk och assisterande
bildningsposition. Den klassiska positionen tycks ga i arv mellan larare och elev. Den gar ocksa i arv
pa grund av egenskaper eller dispositioner — ungt stjarnskott, flit, klarar yrket utmaningar och
kompromissloshet. Dessa egenskaper ger framgang, men utmanas Over tid. Detta forstas har som en
effekt av att yrkespraktiken ar foéranderlig — dar tidigare varden och ordningar utmanas.

Inom den klassiska positionen ar den karismatiska Maestron en forebild — en solist som spelar de
stora verken i de stora orkestrarna. En musiker som bemastrar instrumentet och utmanar dess
granser ar en annan forebild knutet till denna position. Den bredare bildningspositionen assisterar
och ar mer underordnad den klassiska positionen, foresprakar bredd och kommunikation.

Nar det géller dispositioner sa forenas de tre intervjupersonerna alltsa av ett overskott hemma,
en mojlighet att dgna sig at musik och goda tillgangar. Att komma fran en familj som det gar bra for
och att tidigt uppmaéarksammas som duktig, tycks satta sina spar i form av en forviantan om framgang.
En skillnad finns mellan positioner och dven generationer nar det géller vilka personliga omkostnader
som féljer med yrkeslivet — malmedvetenhet och kompromissloshet. Personliga omkostnader bestar
av besvikelser, scenskrack och sadant som skaver i intervjupersonernas berattelser. Vilmaende &r
starkt knutet till prestationer. For den som tagit en bredare bildningsposition finns en saknad och en
sorg 6ver att inte kunna “halla formen” — en kluvenhet infér de egna valen.

Ett intressant fynd ar att det ar de tva intervjupersonerna Lars och Peter som har ett nagot
mindre omfattande kulturellt kapital (son till kpman respektive larare, kulturintresserade), och inte
intervjupersonen Tomas med ett omfattande kulturellt kapital (son till tva advokater, mycket
kulturintresserade) som intar den klassiska positionen. En majlig slutsats ar att det inte dr de hogre
klasserna som noédvandigtvis har ett forsprang i musikeryrket, utan den monotoni, underkastelse och
osdkerhet, som enligt intervjupersonerna ar en del av yrket, kanske snarare viljs eller accepteras av
klassresendren. Kanske baseras detta val pa ett karriarsdriv, eller pa en initial omedvetenhet om
yrkets krav, medan den kulturella elitens barn snarare valjer en mer framkomlig vag som
heltidsanstalld lektor an en mer utsatt sadan i musikens yttersta toppskikt.

Tack

Tack till docent Morten Ngrholm for kommentarer pa manus vid flera tillfallen. Tack till
forskargruppen i Praxeologi vid Uppsala universitet samt professor Karin Anna Petersen vid
Universitetet i Bergen for aterkoppling vid olika tillfallen. Tack till professor Staf Callewaert foér
vardefulla kommentarer pa manus.
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